HOLLYWOOD ET LE COMMUNISME

ou | ' évolution du rapport a une idéologie dans le film hollywoodi en cl assi que
Par Thomas FROT

Le systéne hol |l ywoodien est e reflet du libéralisnme anéricain : |a logique en est
larentabilité, |"efficacité, nais égal ement |a qualité. Au cours des trois décennies
de |’ age d’' or des studios, de 1930 a 1960, la vision du communi sne dans les filns
améri cai ns a profondénent changé. Cette évolution est |iée, d une part, aux convictions
des réalisateurs, mais surtout ala situation politique : durant ces trente ans, la
Seconde Guerre nondiale éclate, et |’'engagenent angéricain va nodifier les futurs
rel ati ons géopolitiques des décennies a venir. Si |’URSS est de 1941 a 1945 une
alliée, elle va devenir |’ennem des Etats-Unis avec |les débuts de la guerre
froide. Les filns holl ywoodi ens refl etent alors les tentions internationales, nais
aussi | es peurs internes du pays et |es dil enmes que va connaitre une m cro-soci été
| " univers de ceux qui font |e cinéna.

LA RELATI VE HARMONI E ENTRE LES | DEES DE 1930 A LA FIN DE LA GUERRE

L' Amérique est tournentée par |la crise de 1929 et ses conséquences. Comme renede a
leurs craintes, |es Anéricains élisent en 1932 | e dénocrate Franklin Del ano Roosevelt.
Avec | e New Deal, programre anbitieux de reconstruction économ que et sociale, i

redonne confiance aux Anméricains. On peut qualifier sa politique de gauche, car il
a favorisé la redistribution des revenus et |'enploi de main d oavre par |’ Etat.

LES FILM5 DE L' ESPRI T NEW DEAL

C est dans ce contexte que Frank Capra réalise plusieurs filnms a haute contenance
sociale, qui reflétent un certain état d esprit.

Dans | e filmAmeri can Madness, de 1932 et donc pré-New Deal, |e réalisateur avait
déja vanté les nérites de la mse en conmun des biens, dans |le cas du film de
| "argent. Mais American Madness nontre avant tout |es principes de fonctionnenent
du capitalisne (la banque, |a notion de bénéfice) et | es noyens de refaire tourner
le systéme a ce nmonent nmlade : reprendre confiance dans |le systénme assure sa
survi e.

Le personnage interprété par Gary Cooper dans M Deeds Goes To Town, un film de

1936, apparait come l|le contre-exenple de |’ home urbain noderne. Total enent

désintéressé, il est enbarrassé de la fortune qu' il recoit. Bien que sa sinplicité
soit par nonent émouvante, il se révele étre doué d un bon sens inégal able.
L' essence du filmtient en son nonol ogue final au tribunal : pourquoi rendre |es

riches plus riches, au lieu de donner de |’'argent a ceux qui en ont réellenent
besoin ? C est avec cette question rhétorique a |la réponse évidente que Capra
nontre | es carences du systeéne écononi que. L' avocat Cedar affirne que son conportenent
est dangereux pour |’ écononie et |’ Amérique ! Capra nontre |'illogisne total de ce
rai sonnerment : le “ Cinderella nan “ ne fait que ce qui devrait étre un automati sne
pour tout un chacun : aider |les personnes en difficulté.



N

Si lefilmse fait porteur de |’ une des plus grandes val eurs angricai nes, a savoir
| " entrai de, Capra dével oppe certaines i dées marxi stes. Les petites gens, constituant
| a cl asse | abori euse, sont ainsi particuliérenent nontrées. Deeds en fait partie en
un sens, méne s'il ne travaille pas, il les a cotoyés toute savie. Il s’ avere étre
un excellent adm nistrateur de ses biens, conme en refusant de financer un opéra
déficitaire. De ce fait, un homme du peuple apparait capable d avoir un réle
i mportant a jouer en tant que dirigeant politique. Sans constituer un réquisitoire
contre la propriété privée, Capra valorise |le partage, a ses yeux une valeur
essentielle pour le bon fonctionnenment de | a soci été. La machinerie qui se nmet en
pl ace autour de |’ héritier est égalenent visée : |le cabinet Cedar Cedar Cedar &
Buddi ngton, mmlgré ses courbettes et |les nobyens nis en oavre pour obtenir les *“
pouvoirs “ financiers, n'obtiendra rien. L autre machi ne infernal e dénoncée est |a
presse, qui déploie de grands nobyens pour publier des articles dénués d intérét.

Le réalisateur construit un nonde a |’ inage de ses i déaux : Mandrake Falls, souvent
cité en référence par | e personnage principal, est ainsi |'antithése d’ un capitalisne
nontré conme inégalitaire et irrationnel. Sans faire |’ apol ogi e du socialisne, i
critique certains effets pervers du systeme économ que. Nous verrons par la suite
gu'un tel filmn aurait méne pas été envisagé 20 ans apreés.

LE VI SAGE AM CAL DE L’ URSS

Communi ste depuis 1917, |' URSS est a |’ époque | e seul exenple de |’ application des
i dées de Marx. Ce pays est plutdét considéré comme un nonde a part. Mai s des échos
des persécutions qui y sont perpétrées parviennent en Cccident, et le socialisne
reste aux antipodes du capitalisne. Les Etats-Unis sont isolationnistes jusqu' en
1941. L' entrée en guerre aux cbdtés des Alliés va transformer |’inmage de |’ URSS
c’'est un pays am, Américains et Soviétiques se battent pour |la méme cause.
Certains filnms vont, de ce fait, refléter cette “entente” apparente, tout en
utilisant le filon exotique.

C est, par exenmple, le cas de M ssion to Mbscow (1943) de M chael Curtiz, et de Song
of Russia du réalisateur Gegory Ratoff. Ces deux filnms véhicul ent des messages
pl us ou noins propagandi stes a |'avantage sovi étique. Ils font toutefois figure
d’ exception, | e comuni sne étant tout de mérre un suj et délicat ayant donné nai ssance

a peu d oavre.

Anal ysé quel ques années plus tard par la Conmssion, ces filnms seront jugés
“suspects” de par | e caractére anbi gu du nessage qu’ils véhicul ent. Song of Russi a,
qui a été écrit par deux communi stes, Paul Jarrico et Richard Collins, a un contenu
rel ativenment pro sovi étique. Mssion to Mboscow a été, quant a lui, anal ysé conme un
des piliers de |'anti-capitalisnme par plusieurs revues angricaines.

Ces deux filns restent anecdoti ques et rel évent davant age de vi si ons personnel | es,
se risquerait-on a dire marginales, d une société considérée conme idéale. En
effet, la production hollywodi enne doit avant tout étre vue par le plus grand
nonbre, et rester “ convenable aux yeux du public, des studios et du mlieu
politique.



NI NOTCHKA, UNE COMVEDI E ROVANTI QUE
SUR FOND DE SATI RE DU CAPI TALI SME ET DU COVMUNI SME

C est sur le ton de |la comédie qu' Ernst Lubitsch propose une histoire d anour sur
un fond de dérision politique.

Ce filmprésente | a rencontre de deux personnages et de deux idéologies : celle de
Léon (Mel vyn Dougl as) et N notchka (Greta Garbo). Ni notchka découvre Paris, ville
qui représente tout ce qu’' el l e abhorre par conviction: lalégéreté, la superficialité,
le gaspillage et |e pouvoir ostentatoire de |'argent. Léon va |lui apprendre a
apprécier cette vie “facile” et agréable. Elle se | ai ssera progressivenent séduire
par | e personnage mai s aussi par |es avantages de | a vie dans un pays capitaliste.
En rentrant en URSS, elle retrouve un quotidien qui nous est nontré austére : au
lieu de sa suite royale, N notchka regagne |a chanbre qu’'elle partage avec deux
autres femmes, elle abandonne | es tenues parisiennes pour revétir son unifornme du
Parti. La nostalgie est palpable, tout come chez ses trois “canmarades” qui
n' attendent qu’' une chose : qu’'on |les envoie une nouvelle fois en nission.

Si | e personnage interprété par |a divine a succonbé aux conmodités et au charnme de
Paris, Léon fait |'effort de lire Marx ! Enpreint de ces écrits, il incite son
domestique a se révolter contre lui. On ne peut parler de coup de foudre des
per sonnages pour |eur opposé, nmais chacun apprend au fur et a nesure a apprécier
| "autre, et ce que représente |’autre. Mais le chenin est |aborieux car Lubitsch
utilise des clichés : Ninotchka est présentée conme une feme sévére et pince-sans-
rire, a |'inmage du systene soviétique. Léon, qui est frivole, intéressé (il
corronmpt | es envoyés sovi étiques), est, de son cb6té, un représentant trés convenu
du capitalisne.

Le fil mne donne pas de | econ politique, ce n est pas son propos : il ne fait que
grossir certaines idées et mninmser d autres aspects (la déportation au goul ag
est, par exenple, traitée sur le ton de la plaisanterie par les trois conpéres)
dans le but de faire rire ou sourire. Les deux systénes sont caricaturés au néne
titre. A travers les nots de Garbo, |le réalisateur n"a qu un seul nessage : il
devrait exister un pays de cocagne ou |la seule doctrine politique serait |’ anour.

LA RUPTURE A LA FIN DE LA GUERRE : HOLLYWOOD STI GVATI SE LE COVMUNI SME

Etats-Unis et URSS gagnent | a guerre ensenble. Les conférences de Yalta et Potsdam
doi vent pernettre de faire régner | a paix en Europe. C est cependant contraint que
Roosevelt traite avec |l es soviétiques : en 45, il n"a toujours pas gagné contre |le
Japon. L' armée rouge est présente en Europe de |'Est : des élections |ibres sont
prévues dans ces pays, mais soit elles n auront pas lieu, soit elles seront
truquées ou annul ées. C est ainsi |le début de |la guerre froide : |e conmunisne
s'est étendu a la noitié de |’ Europe. L' ennem des Etats Unis est dorénavant
" URSS, c’est |la “nenace rouge” qui pése le “nonde libre”. Le gl obe est scindé en
deux bl ocs, et les filns angéricai ns vont évi denment refl éter | a situation dipl onati que
et géopolitique, mais aussi un certain rapport au conmuni sne.



UNE TENSI ON | NTERNATI ONALE REFLETEE PAR LES FI LM5

De nonmbreux films ont voulu nmontrer |a face cachée de la guerre froide : c’est
| " expl osion des filns d espi onnage, genre né en 1932 avec Mata-Hari du réalisateur
George Fitzmaurice. Ces filnms reposent sur une tranme souvent récurrente : des
espi ons sovi étiques tentent de voler des données scientifiques ou stratégi ques
américaines. Le choix scénaristique est de nontrer ce qui serait caché a la
popul ation, c’'est-a-dire | es enjeux i nrenses qui se jouent a couvert et ce qui se
passe souterrainenent. Dans un climat ou |la peur d une guerre atonmi que est une
réalité pour | e nonde, Hollywood utilise une fois de plus | es événenent s cont enpor ai ns
a des fins “d entertaining”.

Mai s |’ aspect économ que n'est pas le seul a rentrer en conpte : il faut produire
des films “anti-rouges” sous peine d étre inqui été par |la Conm ssion. Tous |les
studi os apportent leur pierre al'édifice, avec plus ou noins d anpl eur selon |es
cas, mais aussi plus ou noins de réticence.

Joseph Manki ewi cz avec The Qui et Anerican (1958) choisit de nmontrer la lutte anti -
communi ste au Vietnam Si |'inévitable trane sentinmental ey tient une place i nportante,
le filmest bati autour de la notion d engagenent. Engagenent tout d’ abord d’' un
pays dans |la guerre contre la Chine communiste (depuis 1949) nais égal enent
engagenent invisible des anméricains dans |les conflits nmondi aux.

Un j eune agent anericain est la victime d une machination de |’ ennem chinois. S

le réle de Pyle n'est pas clairement défini, on sait qu'il est partisan d une *“
troisieme force “ ni comuniste, ni coloniale. Une certaine imge du conmuni sme
ressort du film L’ ennenmi est tout d abord bruyant, il n'a pas de visage, |les

sol dats chinois n'étant pas filmés en gros plan lorsqu’ils traquent Pyle et Fow er
dans | e narécage. Pour résuner, on ne peut pas |le conprendre. Cest d ailleurs ce

qui est dit dans la tour du guet : |les deux occidentaux pensent que |les jeunes
sol dats vi etnam ens ne peuvent pas saisir ce contre quoi ils se battent.
L’ ennem prend ensuite un visage dans | e personnage de Heng : il mani pul e Fow er en

état de faiblesse. L'anglais se fait alors conplice du neurtre du jeune angri cain,
pensant caivrer, ms a part |a vengeance, pour une cause juste.

Dével oppant | a question de |’ engagenent, le filmtransnet |’'idée que “ toét ou tard
on doit prendre parti “ (selon |’'inspecteur Vigot.) Le réalisateur, quant a | ui
nontre le bien fondé de cette “ troisienme force “, alternative et a priori la
neilleure qui soit.

S'il nest pas un filmd espionnage a |’ état pur, The Quiet American nmet en relief
| es événenents en nmarge de la guerre froide : il n'y a pas de conflit armé entre les

deux puissances nmais de petits pays deviennent |’ enjeu des deux bl ocs.



LES FI LM5 FANTASTI QUES ET LA SCl ENCE- FI CTI ON :
VETAPHORES PLUS OU MO NS SUBTILES D UNE PEUR COLLECTI VE

La guerre froide ne nodifie pas |l es styles et I es genres nis en place par |’industrie.
Cependant, certains genres se dével oppent particuliérenment a cette époque. C est
Il e cas notamment des filnms de science-fiction et du fantastique qui convi ennent
particuliérenent a |’'actualité : peur et paranoia sont le terreau de ces types de
film

I nvasion of the Body Snhatchers, un film de 1956 réalisé par Don Siegel, est
| " exenpl e typique de cette tendance. La trane fantastique est |a métaphore de |la
peur du comrunisne, qui est une réalité dans |es années 50. Des répliques des

habi tants de Santa Mra repeuplent petit a petit laville. Il est inpossible de |es
di fférencier des hunains : | enneni fait déja parti de |a soci été. La priorité est
de | e dénasquer. Car tout | e nonde se connait a Santa Mra, et il faut confondre |l es

i nposteurs. Cette donnée peut ainsi étre percue comme une justification de |a
“chasse aux sorcieres”. En effet, néne des i ndi vi dus “respect abl es” peuvent représenter

une nenace, et nméme ceux qu’ on ai me peuvent étre des usurpateurs. Et comme le dit

Becky “si nous fernons |es yeux nous risquons d' étre changés en étre i nhumains”.

Afin de garder leur intégrité, |es personnages doi vent donc constanment garder |es
yeux ouverts, car “ ils sont déja la .”

Ces individus ont conme seule particularité de ne pas avoir d énotion : faudrait-
il voir dans cette donnée |’'idée que |e communisne priverait |es homes de |eur
essence, a savoir leur personnalité ? Sans aller jusqu' a une | ecture aussi extréne
du film on peut constater que ces envahi sseurs représentent une nenace a |’ égard
du fonctionnenent parfait de la société : | es cormerces fernment au fur et a nesure.

La “peur du rouge” est donc dans une certaine nesure inhérente a |’ écroul erent de
| a dynam que économ que, du nmoins dans le film

Pl usi eurs suppositions sont faites quant a |’ origi ne des cosses géantes : peut-étre
une nenace atom que ou bien | e résultat des projets d une “organi sati on nal fai sante”.
Aj outons a ces supputations | a théorie du docteur Kaufnman au début du film | orsque
M | es Bennell s’interroge au sujet du conportenent de | a popul ation : | eur paranoia
pourrait étre liée a des “soucis au sujet des évenenents nondi aux “. Autant de
références a |'état d esprit des Angéricains a ce nonent.

I nvasi on of the Body Snatchers est donc un filmreprésentatif de |’ époque. Si on
peut le lire conme une propagande anti-sovi étique a divers degrés, Hollywod ne
fait que nettre sur pellicule un filon estiné rentable. C est avec |le néne type
dintrigue que la science-fiction engendrera plusieurs filnms tels Le jour ou la
terre s'arréta (1951) de Robert W se ou Les soucoupes vol antes attaquent de Fred F.
Sears.



UN “ FLEAU “ MENACANT L' HARMONI E DE LA CELLULE FAM LI ALE,
NOYAU DE L' AMERI CAN WAY OF LI FE

Bien établie dans les esprits, la “nenace rouge” est ressentie conme un danger
gangrenant | a soci été américaine. Dans |l a |l ogique de “I’enneni vient de |’'intérieur
“, certains films montrent | e déchirement de fanmilles dont |’'un des nenbres est
“corronmpu” par | e comunisne.

The Woman on Pier 13, un filmde 1949 de Robert Stevenson, est |’ exenple parfait de
cette psychose. Le réalisateur présente | a profession de foi d un ex-comuniste qu

pour affirmer sa rédenption mourra. S il n’est plus un ennem, |e personnage est
présent dans |es hautes spheres de |’'écononmie californienne. A partir de cette
donnée, on peut conprendre qu'il devient “prinordial” de garder |'oc@l sur son
ent our age.

Le film de Leo McCarey, My Son John (1952), traite de la détresse d une nere
lorsqu’ ell e découvre avec désespoir que son fils est un activiste comuniste. Le
réalisateur souligne |les dangers encourus par la cellule famliale face a des
réseaux qui “corronpraient” de jeunes angricains “bien tranquilles.” My Son John
résonne come une mse en garde a la population. La classe nobyenne doit rester
vigilante en surveillant ses enfants pour que ceux-ci ne se tronpent pas de voie.
C est égal enent un appel au patriotisnme a travers la délation : John, conprenant
son “erreur”, choisit de témoigner. |l sera abattu par le Parti

Ce filmreprésente un él oge de | a soci été anéricaine et de ses valeurs : famlle et
patriotisnme en sont le leitnpotiv. La jeunesse angricaine est décrite comme
i nfluencabl e, mai s final enent consciente, | e tout étant de faire |l e “bon choi x”, le
t énoi gnage audi o de John représentant un exenple pour |es adol escents.

L’ I NFLUENCE DES PRATI QUES GOUVERNEMENTALES DANS LES FI LMS

L' expansi on du conmuni sre apparait comme un danger pour | e gouvernenent républicain
américain. Mais dés 1938 la crainte d une infiltration anti-angéricaine a entrainé
la création de la conmmssion d enquéte H U A C. (House Un-Anerican Conmitee)
Apreés la guerre, la loi Taft Hartley oblige les syndicats a jurer qu'ils n’ont
aucune affiliation comuniste. Une comm ssion dirigée par | e sénateur McCarthy est
chargée d’ éval uer | a pénétrati on comuni ste notament a Holl ywood. Une liste noire
est dressée : elle conprend plusieurs personnalités soupgonnées d activités anti -
ameéri cai nes. Tout individu considéré comuni ste ou anci en synpat hi sant est suspect.
Parm eux, les “Dix d Hol |l ywood”, réalisateurs, producteurs et scénaristes refusent
de ténoigner. En tout 19 personnes choisissent de ne pas collaborer. Les “Dix”
seront enprisonnés. D autres, comme Chaplin, préféreront |'exil.



ELLI A KAZAN, OU LA JUSTI FI CATI ON DE LA COLLABORATI ON

Al ors que certaines personnalités du cinéma n’ont pas consenti a ténvigner devant
la Conmission, bon nonbre d acteurs et de réalisateurs ont traité avec |es
maccarthystes. Cest le cas d Elia Kazan qui a justifié ses agissenents et livré
pl usi eurs nons de présumgés conmuni stes.

On the Waterfront (1954) est une nétaphore des aveux de Kazan. Il y justifie son
acte en soulignant les difficultés qui amenent a une décision difficile. Conplice
de |’ assassinat d'un docker, Joey, Tery (Marlon Brando) est manipulé par un
syndi cat corronpu et violent Des pressions sont exercées sur |ui pour que, d une
part, il continue ses activités de dénmantélenent du réseau de protestation des
dockers. D autre part, il fréquente ce néne réseau, ainsi que |l a soair de Joey. Tery
est ainsi un “ agent double “, il est pris entre deux canps. O, il a conmis une
faute. Se pose alors | e débat, |e “cas de conscience” sur lequel est basé le film
Tery doit “ ténoigner pour le Bien contre le Mal “, selon |es propos du pasteur
Mul den. Ce pasteur utilise pour sa part des méthodes violentes en réponse aux
pratiques intimdantes du syndi cat. Kazan nontre ainsi que | a violence est parfois
nécessaire si le Bien |'exige : on connait |es méthodes “rudes” du nmmccart hysne.
Mai s doit-on voir dans |’ exhortation du pasteur |a conception que Kazan avait de | a
situation qu'il avait vécu ? Le réalisateur n'utilise cependant pas une trane
mani chéenne a |’ état pur. Tery est un étre hunmain, il doute, il est |ache, comme
tout un chacun. L’aveu n’est pas évident : c’'est sans doute | e nessage du film De
pl us, lorsque | e personnage i nterprété par Brando avoue |la vérité a Edi, |a soar de
Joey, ses nots sont nmasqués par le bruit : |'aveu est a la foi un cri et un secret,
une doul oureuse délivrance.

El i a Kazan a donc cherché a nontrer |les raisons qui |’'ont poussé a la délation. On
The Waterfront peut ainsi étre lu dans une certaine nesure conme un appel a la
dénonciation. Si le filmreste apolitique, on constate que | a “chasse aux sorci eres”
a donné lieu a des oaivres personnelles qui ont nodifié |'inmage qu entretenait une
personnal ité avec une i déologie. C est | e cas de Kazan, toujours sujet a pol ém que.

DES PERSECUTI ONS DENONCEES PAR CERTAI NS FI LM5

La “chasse aux sorciéres” a narqué toute une génération de cinéastes. Souvent

conparée a | 'Inquisition, cette période de |’ histoire est traitée métaphori quenent
par plusieurs réalisateurs.

En 1952, avec The Night of the Hunter, Laughton évoque par |a suggestion cette
période. Cest en effet sous un discours évangélique que |e précheur (Robert
Mtchum) séduit la nere de Pearl et John. Cet honme apparait conme parfait pour |a
communaut é, alors qu' il a tué, vol é plusieurs fois. C est sous un beau vernis qu’i

tente d arriver a ses fins, a savoir s'enrichir par n’inporte quel noyen. La
Conmi ssion tenait égal ement un di scours “nobl e”, du nbins aux yeux d’ une partie de
| " opi nion, mai s ses nét hodes ont été parfois extrénes. Cette dualité est omi présente

dans le film: Robert Mtchuma foi en Dieu, mais il comet de nonmbreux neurtres.
C est de cette maniére que les Etats Unis ont frisé | e fascisne a un nonment de | eur
histoire : le Bien si souvent évoqué n’'était pas respecté. En quel que sorte, |la

main de la haine a un instant pris |le dessus sur la nmain de |’ anour.



L' aspect nani pul ateur du personnage est donc a prendre en conpte, nmis notons

| " évol ution des personnages secondaires, a savoir |les Spoons. Ils admrent le
précheur car il est a leurs yeux un idéal de vertu. Mais dés que ses crinmes sont
révélés, ils suivent la masse des |lyncheurs. Laughton nontre a quel point |es

honmes peuvent étre des noutons de panurge, qui suivent un nouvenment de mani ére
grégaire, en renoncant a penser par eux-nemes.

Ce filmest ainsi une réflexion sur |’'apparence. La séquence introductive est une
sorte de “norale” sur les faux prophétes et le jugenment. On peut voir dans ce
nonol ogue une nise en garde contre ceux qui nontrent patte blanche mais qui
s’ averent étre des ennenis, a savoir les instigateurs de toutes |les |Inquisitions
gu’a connu |’ histoire.

Les événenent s nondi aux ont changé pour une partie du nonde | "inmage de |’ URSS et | a
doctrine qui lui est imrédi atenment associ ée, a savoir |e communisne. Hollywod a
participé a cette évolution, en respectant ce qu' attendait |l e public nmais aussi en
allant dans |le sens des attentes gouvernenental es. La “chasse aux sorciéres” a
nontré a quel point |le cinéma pouvait étre un i nstrunent de propagande. En i nposant
une vision du conflit et en faisant peser une nenace omni présente sur |les acteurs
de | 'industrie ci némat ographi que, | a Commi ssion a participé ala chute des studios

Hol | ywood a vu partir plusieurs “grands nons”, et a réalisé que sa liberté était

plus que jamais linmtée, a un nonent ou |’ exportation des filns en Europe est
[imtée.

D autre part, les filns utilisant |a guerre froide conme toile de fond ne vont pas
di sparaitre. Ils vont se nultiplier, avec |’ apparition de nouveaux “espi ons-star”.

La Liste Noire sort de 'ombre

Les filns Song OF Russia, Mssion To Mdscow, My Sohn John et The Wonan On Pier 13
n’ ont pu étre vus car indi sponibles. Le conmentaire | es concernant s’ appui e uni quenent
sur des docunent ati ons.

L' Académ e des Oscars revient sur la période du maccarthysme a Holl ywood, en
consacrant une exposition a la Liste Noire en 2002.

Hol | ywood poursuit son travail de nénoire. Trois ans aprés le premer élan en
faveur de la réhabilitation des nenbres de la Liste Noire, |’ Académ e des GCscars
prépare pour février 2002 une grande exposition sur cette période trouble de
" histoire du cinéma angricain.

L' exposition exanminera le contexte historique qui a nené a la constitution de la
Liste Noire, jusqu' a son retenti ssenent dans | e Hol |l ywod d aujourd hui. Cest la
premere fois que le sujet sera évoqué grace a de nonbreux supports visuels
phot ogr aphi e, bandes sonores, extraits de filns... L événement est annoncé trés en
anont, afin de pernettre aux personnes qui disposeraient de docunents de Iles
proposer au conmi ssaire de |’ exposition. Ce dernier n' est autre que Larry Ceplair,
un des auteurs d’' une étude trés reconnue sur | e naccarthysne a Hol | ywood, intitul ée
“The I nquisitionin Hollywod : Politics inthe Fil mComunity, 1930-1960". L’ enjeu
est de taille pour Hollywood. “La blessure |aissée par la création de la Liste
Noire a Hollywood ne s’est pas cicatrisée, méne si cinquante ans ont passé.”,
expl i que Robert Rehne, président de |’ Académ e des Oscars.



Chasse aux sorciéres a Hol | ywood

Tout a commencé en 1933, avec plusieurs conflits entre syndicats et studios. La
chasse aux sorciéres s’instaure dés 1938, avec la création de | a Commi ssion des
activités anti-anéricaines (House Un-Anerican Conmtee). Trés vite, cette com
nm ssion se focalise sur Holl ywood, soupconné d' étre |le foyer du conmmuni sne en
Amérique. Une prem ére vague de paranoia s'instaure donc juste avant |a guerre.
Shirley Tenple est méne accusée de subversion pour avoir signé une carte de
voeux dans un quotidien conmmuniste francais... alors qu elle n"a que 8 ans !

L' entrée en guerre des Etats-Unis calnme le jeu. Mais des la fin du conflit, la
chasse aux sorciéres reprend de plus belle. En 1947, la loi Taft Hartley oblige
| es syndicalistes a jurer par écrit qu ils ne sont pas communi stes. En cette
péri ode de guerre froide entre les Etats-Unis et |I'’URSS, il ne fait pas bon étre
conmmuni ste. Pour évaluer |’ anpleur de |a pénétration de |’'idéol ogi e rouge dans
les mlieux intellectuels et particulieérenent cinénmatographi ques, une conmm ssion
d’ enquéte est nommee, dirigée par |le sénateur Mac Carthy. Les auditions se
succédent alors, et |la comunauté hol |l ywoodi enne se déchire. Certains préféerent
rejoindre |’ Europe : Charlie Chaplin, Joseph Losey ou encore Jul es Dassin
quittent ainsi le territoire anméricain. D autres jurent leur all égeance a

| " Amérique : Ronald Reagan, |le futur président, Walt Disney, ou encore Gry
Cooper font parti de ceux-la.

Dans ce clinmat de suspicion, un petit groupe d irréductibles résiste. Les “Dix
d’ Hol | ywood”, conposé de scénaristes, réalisateurs ou producteurs, tous proches
ou adhérents du Parti comruni ste, refusent en effet de répondre aux questions de
la commission. Ils invoquent pour |eur défense |le Prem er anendenent, qu
garantie la liberté d expression, et le Cnquiéne, qui garantit leur droit a ne
pas ténoigner contre eux-nénes. Las ! Dans |es années cinquante, |e comruni sne
est une affaire d Etat. Les Dix seront donc condamés a des pei nes de prison,
pour outrage. Certains ne retravailleront plus, d autres, a |’'instar de Dalton
Trunbo, utiliseront un pseudonyne.

En 1951, |l a comm ssion des activités anti-anéricai nes organi se une seconde
enquéte qui ratisse le mlieu hollywoodien, sous |a houlette du sénateur Mac
Carthy. Sous |a nenace d’ étre banni d Holl ywood, une partie des artistes dénonce
ses coll égues. Certains, dont le réalisateur Elia Kazan, vont méne jusqu' a in-
venter de faux coupables. Des vies sont ainsi réduites a néant car selon un
accord entre | es studios, aucune personne inscrite sur la Liste Noire ne peut
travailler a Hollywod. En 1954, |la liste conpte 324 nons. Mais voila, le
sénateur Mac Carthy enploie des méthodes peu orthodoxes, et n'hésite pas a
corronpre les ténoins. Ce qui causera sa perte, et la fin de | a chasse aux
sor ci éres.

Un passé a assumer

Hol | ywood ne s’ en rel éve pourtant pas facilenent. L' épuration des tal ents hol | ywoodi ens
anene a une baisse qualitative de | a production angricaine, qui devient un relais
pour les intéréts étatiques et anticommunistes. O ces filns, en étant des échecs,
ont incité |l es banques a se néfier de |’industrie du cinéma. Treées vite, pour étre
financé, il afallumninaliser les risques. Aterne, la Liste Noire auraincité a
| "autocensure et & la surveillance des contenus.

Depui s pl usieurs années, Hol |l ywood revient sur cette période noire de son
histoire. En 1991, le réalisateur Irwin Wnkler réalise La Liste noire, avec
Robert De Niro. Le filmmet en scéne le réalisateur David Merrill. De retour

d’ un voyage en Europe, il est interrogé par |la conm ssion. Alors que son avocat
lui conseille de collaborer, il refuse de dénoncer son neilleur am, scénariste.
Peu a peu, ses relations |le délaisse, et il a de plus en plus de nmal a
travailler. Néanmoins, lorsqu il parait devant |a commi ssion, il ne céde pas, et
donne ainsi |le courage a son neilleur anmi de ne pas trahir non plus.



En 1997, Sony réhabilite |l e scénariste M chael WIlson, inscrit sur laliste noire,
en le créditant au générique du film Lauwrence d Arabie. De son c6té, la Witers
Gui | d of America entane une canpagne vi sant a réhabiliter réguliérenment certains de
ces scénaristes oubliés. On peut estinmer a une centaine | e nonbre de généri ques de
filnmse nodifiés depuis qu Hollywod a entrepris son nea culpa. Mis le sujet
conti nue de déchainer les passions : |'attribution d un Oscar d honneur a Elia
Kazan en 1999 avait décl enché une vaste pol ém que. Nonbreux en effet étaient ceux
gui ne conprenai ent pas |’ hommage rendu a cel ui qui dénonca certains artistes. D ou
la méne interrogation qu a |’ époque : un artiste doit-il étre jugé sur la qualité
de son oeuvre ou sur ses opinions ? Plus de cinquante ans aprés, |a question divise
encore Hol | ywood.
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